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Castellinaria

Festival del cinema giovane

Presentato a Venezia, il film
sul dramma svizzero degli
jenish ha toccato il 36esimo
Festival del cinema giovane:
a colloquio con il regista,
Giorgio Diritti

di Beppe Donadio

Scrittoper estesoé Hilfswerk fur die Kinder der Lan-
dstrasse, ma si € soliti abbreviare in ‘Bambini della
strada’. E il programma portato avanti tra il 1926 e il
1973 dalla Pro Juventute e finanziato dalla Confede-
razione, ttoriedaindustriali, avente ilnobi-
lefinedirieducareifiglidei nomadiedicombattereil
nomadismo. Tradotto nella realta: allontanamento
forzato di bambini dai propri genitori, collocazione
in case, famiglie affidatarie, orfanotrofi, istituti psi-
chiatrici eall'occorrenza prigioni.I raccontidei trau-
mi derivanti dall'esperienza ci raggiungono periodi-
camente.

“Lube’, film di Giorgio Diritti presentato a Venezia e
transitatoieri dal 36esimo Castellinaria, siconcentra
sulpopolo Jenish, la terza maggiore popolazione no-
made europea dopo i Rom e i Sinti. E liberamente
tratto dal romanzo ‘Tl seminatore’ di Mario Cavatore.
NellaSvizzeradel 1939, Iartista distrada Lubo Moser
viene chiamato a difendere i confini nazionali dal ri-
schio dell'invasione nazista; quanto basta perché
Confederazione gli porti via i tre figli piccoli; la mo-

‘Lubo’, 1a buona

educazione e amare

Franz Rogowski & Lubo. Il programma del luned di Castellinaria & su www.laregione.ch

quelle che conosciamo. E una forma di empatia che
diventa utile al mondo.

A chi crede che il segreto della felicita sia in

nel momentoin cui si scambianoipuntidi partenza,
tutto pud essere; dunque, tutti siamo uguali.

Linformazione che ‘Lubo’ dura due ore

una buona ione, Lubo che‘la
buona educazione &é amare’. E appena uscito
da un cinemain cui si inneggia a Hitler:

Inquel cinema c’e quella parte di Svizzera che sposa
gli ideali dell’'eugenetica e un’altra che si ribella. In
queldialogoinauto,altrettanto,c’¢lospecchiodiuna
societa borghese che non sapevadache parte staree
credeva che nella buona i ione delle cose

ecil minutirischia di essere
JSfuorviante. E invece, per sapere se riuscira
arivedere i figli che gli sono stati tolti,
saremmo stati disposti a restare davanti

allo schermo un’altra mezzora...

Ho avuto molti riscontri di questo tipo. La forza del
film & quella di avere una tensione emotiva e narrati-
vachi lati dall Da

risiedesse il segreto per rendere le persone felici. Lu-
‘bo dice invece che la chiave per 'armonia & un’altra.
Quella frase ha una valenza importante, che nella
scena successiva produce la sua reazione piti forte

Quella di“inseminare’ donne non jenish...
Come da titolo del libro: ci volete eliminare? Eio mi-
schio le razze, tanti me ne avete portati via e tantiio
ne ricreerd. Ma il meccanismo contenuto nel libro,
una voltasvelato, si esaurisce come tale. La cosainte-
ressante & stata per me riuscire a esprimere l'intero
percorso di turbamentodi quest'uomo, il suo deside-
rio di vendetta ma anche il sentimento umano, la
grande solitudine, la disperata ricerca dei figli e del
senso della vita. Erafondamentale riuscire a produr-
re unasensazione pitt ampia, che chiama una piit fa-
cileimmedesimazione. E stataanche, semplicemen-
te,unasceltadi pancia:misonochiesto cosaavrei fat-
toioin unasituazione di questo tipo.

Che sensazione prova a riaprire, sul posto,
una delle ferite piu profonde della
Confederazione? Che riscontri ha avuto

glie muore nel tentativo di impedire che cid nga.
Con un cruento escamotage, Lubo cambia identita e
si mettein cercadei figli. E in cerca di giustizia.
Incontrato prima della proiezione, Diritti ci tiene a
fareil nome di Uschi Waser: «E una delle persone che
pitmi hanno motivato nel farequesto film. Hasubito
quel trauma, & stata in una ventina di collegi diversi
subendo cose ‘poco simpatiche’. Quando I'ho incon-
tratah itofortelanecessitadidarevoceallasua
sofferenza eaquelladellasuagente. Hosaputo quan-
toabbia lottato per affermare una dimensione di ri-
conoscimentoetico,moraleed economico. Sulsetdel
film, sopra i carri, ci sono altri jenish. Mi & sembrato
belloe giusto coinvolgerli».

‘Mi sono sentito obbligato a fare questo film’,
ha dichiarato nei giorni veneziani.

Quando, un regista, sente ’obbligo?
Quandolecosecheti hannodettoe chehailetto sono
tanto forti e provocatorie da spingertia rendere pub-
blica unastoria. £ 'urgenzadel credere che possa es-
sere utile fornire al mondo uno sguardo di denuncia
odiriflessione, e non solo un esercizio stilistico.

dal 2

A Zurigo, seconda proiezione dopo Venezia, il filme
stato recepito bene e accompagnato dalla giusta ri-
flessione. Dalle domande che mi hanno posto, ho
capitochel'argomento fapartediquella polvere che
si mette sotto il tappeto, come si dice in Italia. Ho
percepito Fapprezzamento per come ho affrontato
latematicae, insieme, un domandarsi come mai un
italiano si sia cosi appassionato a questo tema, che
per altro non ha alcuna regionalita. Iniziative di
questo tipo, magaricon meccanismidiversi, sisono
verificate in Svezia, in Australia; penso alla steriliz-
zazione degli alcolisti negli Stati Uniti e a tutte le
azioni compiutein nomedell’eugenetica che hanno
avuto sostegno e addirittura credibilita. Quando ho
approcciato il romanzo e poi la scrittura non sono
mai stato interessato a puntare il dito contro uno
Stato. Sulleideologie sono invece molto critico: por-
tareviaifigliai genitori, salvocasi estremi diabusio
violenze, non & mai un bene. 1l farlo sistematica-
mente & criminale.

Il protagonista del libronon & un artista,
nel film inveceloe.

E il ‘teatro civile’ portato al cii ?

Quella definizione, che in passato ho fattomia,non e
inveritauna bandiera’ dai confini definiti. Credoche
quel tipo di urgenza colpisca allo stesso modo chi
racconta storie piu leggere. Credo comunque che il
ruolo del cinema sia anche quello di essere specchio
dellasocieta e dell'animadelle persone, lanostraedi
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icerche ho scoperto che glijenish intratte-
nevano spesso le piazze con spettacoli di ballo. Mi &
sembrato interessante in chiave di evoluzione della
storia, ditrasformazionedel personaggio. Conlapre-
messa del cambio d'identita, la scelta ha un senso
pratico ma anche una sua importanza rispetto alle
logiche discriminatorie verso un'identita culturale:

unlato e una cosa positiva e io sono felicissimo; dal-
Taltro, 'aspetto delle quasi tre ore & pit delicato, per-
chéalivellodi distribuzione, in Italia, qualcuno pare
essersi spaventato.

Ilprimo piano di Franz Rogowski-Lubo Moser
pare il risultato di un morphing proveniente
da quello di Elio Germano-Antonio Ligabue.
Come ¢ arrivato all’attore tedesco?

Ho cercato alargo spettro, in Italiae all'estero, in rete
o tramite agenzie di casting: dovendo raccontare di
unnomade, m'interessava che I'interprete fosse cre-
dibile e che avesse conoscenza di almeno una delle
tre lingue ufficiali. Mi sono imbattuto in alcuni video
di Rogowski e mi sono ricordato di averlo notato in
un film di Terrence Malick (‘'La vita nascosta’, ndr), in
unaltrofilmincuinon parlaquasimai, Unvalzertra
gli scaffali’, e in un altro ancora di Haneke (‘Happy
End’, ndr). Cisiamo incontrati viaSkype, ho scoperto
il suo padroneggiare le lingue, i suoi studi di giocole-
ria in Ticino (al Teatro Dimitri, ndr). Mi ha colpito la
sua faccia, lo sguardo, la capacita di concentrazione,
Tlintensita di un voltoche pud diventaredaamorevo-
leainquietante in un attimo.

Quanto la responsabilizza, un film come
questo, in un festival per giovani e famiglie?
Pud lasciare le molte emozioni che, io credo, Lubo’
porta con sé. A partire dall'evoluzione di un uomo
che, subendo una grande ingiustizia, si deve rico-
struire una vita. E un evento che tocca direttamente
T'esperienza giovanile, ilmomentodello smarrimen-
toiniziale, la crescita, il diventare uominie assumersi
responsabilita sempre pilt complesse. Penso che il
film sia anchelo specchio di tutti coloroche cadono e
devono rinascere. Quanto alle mie, di responsabilita,
credo di lavorare da sempre in questa direzione: so-
prattutto i miei primi film sono indirizzati alle giova-
nigenerazioni, sono stradediincontri che timettono
di fronte un passato che parla all'oggi.

Giorgio Diritti nei giorni veneziani KEYSTONE

Quel ‘Monster’ che e dentro
di noi e da nessuna parte
di Tito Bacciarini

Gia noto per I'ineccepibile Palma D'Oro vinta con
“Un affare di famiglia’, il prolifico regista Hirokazu
Kore'eda si riconferma, con il suo ultimo ‘Monster’
(Kaibutsu), tra i pit1 grandi autori contemporanei,
oltreche uno deipochiad aver vinto, o a essere sta-
to candidato, praticamente con ogni suo film, a
prestigiosi premi dei pitt importanti festival inter-
nazionali. In uno splendido omaggio a ‘Rashomo-
', di cui ripropone la struttura riadattandola ai
tempie alle problematiche odierne, il regista indu-
gia sul concetto di verita, raccontando la stessa
storia, amplificatadalla distorsionedelleinforma-
zioni come un telefono senza fili, sotto tre diversi
puntidivista.

E un cinema che osserva dall’alto, come lo sguardo
di un adulto su un bambino, come un fantasma, o
meglio un mostro, contrapposto allo stile peculiare
diOzu, caratterizzato dal punto macchinabasso, vi-
cino al suolo e alla cultura locale, che consacro I'e-
spansione del cinemanipponico. Dal fondo, ma del-
la societa, emergono questa storia e questi perso-
naggi,ognuno alottare per trovare il proprio postoe
a cercare di non deludere le aspettative appioppa-
tegli dal resto del mondo. Lamore tra due bambini
che crea una fitta rete di bugie, imbarazzo e pres-
sione sociale, attraverso la quale non si riesce a ve-
dere perché gli spazi vengono colmati da false di-
ceriee,dic nessunosembraesseredav-
vero umano. Un monumento all'accettazione di s¢,
definita come cammino tortuoso e nebuloso, im-
presa difficile ma appagante se portata a termine,
che costringe lo spettatore all'impotenzae allo stes-
so tempo coccola, ragionando sulla prima impres-
sione e su quanto influenziil nostro modo di distin-
guerecio che e giusto da cio che e sbagliato.

Puntidivista

Saori Mugino & una madre vedova che cresce in
maniera protettiva il figlio Minato, un giovane in-
troverso e taciturno. Minato ha delle convinzioni
distorte e teme che il suo cervello possa essere tra-
piantato con quello di un maiale, come afferme-
rebbe il professor Hori, insegnante allasuascuola.
Unaseratarda, Saori esce preoccupataallaricerca
del figlio scomparso, lo trova vicino a un vagone
ferroviario abbandonato e, al ritorno, il ragazzo si
butta fuoridall’autoin corsa. Convinta che la colpa
del suo comportamento sia attribuibile al profes-
sor Hori, che abuserebbe di Minato fisicamente e
psicologicamente, Saori inizia una battaglia con
Iistituto per ottenere le dimissioni dell'insegnan-
te. Tuttavia, i fatti sono ambigui e non risolvono lo
stranocomportamentodi Minato, fino all’arrivo di
un evento che cancella ogni dubbio e incertezza.
La struttura narrativa e simile al citato film di Ku-
rosawa, con una contaminazione stilistica corea-
nachericordaicapolavori Memories of Murder’ e
‘Madre” di Bong Joon-Ho; la storia & raccontata
dapprima con il punto di vista di Saori, quindi del
professor Hori, infine di Minato ed & solo con la vi-
sione di quest'ultimo che la trama si sviscera, ri-
baltando tutto quello che & avvenuto fino a quel
momento. Kore’eda mappa lo spazio grazie a un
incredibile uso della profondita di campo negli
spazi interni, in cui i locali acquisiscono una di-
mensione individuale, come se fossero divisi da
uno split screen, creando un mondo a trattianche
surreale perché basato sulla percezione distorta
del personaggio che lo osserva.

Stasera alle 20, in prima svizzera

Le accuse di Saori al professor Hori, seppur da lui
confermate nella storia, sirivelano infondate, cosi
come l'accusa del professore a Minato, il quale bul-
lizzerebbe il minuto Yori,inrealta suo grande ami-
co eanchequalcosa di pil. Laricercadella propria
identitadi Minato eaccompagnata da Yori, oggetto
di bullismo a scuola, demonizzato e abusato dal
padre, quindi emerge proprio grazie al loro tenero
amore e alla conseguente presa di coscienza: i due
accettano la loro omosessualita e apprendono la
normalita dell'essere diversi, insegnando nuova-
mente agli adulti la genuinita, in questo tentativo
diricostruzione della realta oggettiva.

‘Monster” & una storia sull'incomunicabilita, sulla
difficolta di una personachenon riesceascrollarsi
il giudizio esterno nell'esprimersi, una pressione
cosi paralizzante da indurla a chiedersi il motivo
stesso della i come se fosse shagli:
portandoallaluceil mostrochee dentroognuno di
noi, e al tempo stesso da nessuna parte.
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